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Melodrama, folhetim e telenovela

anotacoes para um estudo comparativo

por Flavio Luiz Porto e Silva
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Originario do século XVIIl, os elementos do | Originated in the nineteenth century, the
melodrama sao detectaveis na telenovela | elements of melodrama can be found in
brasileira. Esta vem comovendo e prendendo a | Brazilian soap operas, which now attract the
atencao de milhdes de telespectadores assim | attention of millions of viewers the same way
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Introducao

Quando se abordam as origens da telenovela, poderiamos dizer que, a
semelhan¢a de Charles Guilbert de Pixérécourt (1773-1844) ao referir-se a
Tragédia e 2 Comédia no seu tempo, fout était dit, tout était fait! O mais comum
é filid-la ao romance-folhetim, o que lhe valeu a denominagio de “folhetim
eletronico”, explicando assim a sua ligagdo com esse género e a permanéncia de
uma estrutura literdria herdada do século XIX. Embora o romance-folhetim
seja a fonte mais evidente, mais prudente seria considerar a telenovela como
fruto de varios antecedentes Na sua formagio, portanto, estariam presentes entre
outros: o melodrama teatral, o romance europeu do século XIX; o romance em
folhetim, por jornal, também do século XIX; o romance em folhetim, por
entregas (fasciculo); a fita-em-série norte-americana; a radionovela; as histérias
em quadrinhos e a fotonovela.

Na maioria dos estudos, que buscam a génese da telenovela, disserta-se
longamente sobre o folhetim que, nascido na Franca nos anos 30 do século XIX,



irradia-se pela Europa e, cruzando o Atlantico, alcanga a
América, espraiando-se inclusive pela América Latina.
O cinema o incorpora (a fita-em-série ¢ um exemplo), o
rddio dé-lhe sonoridade através da radionovela, as histérias
em quadrinhos e a fotonovela roubam-lhe as piginas dos
jornais e revistas - o gancho “continua no préximo capitulo”
ja implicito nas narrativas da personagem Sheherazade de
As mil e uma noites.

E quanto ao melodrama? Dele se diz que, similar ao
romance-folhetim, ao cinema, as histdrias em quadrinhos
e 2 fotonovela, a radionovela e a telenovela absorveram-
lhe principalmente as situagdes melodramiticas e seus
coups de théatre. Ndo se vai muito além. A atengio centra-
se mais na ligacdo com o folhetim, na sua estrutura e
nos temas diversos que o percorrem. No entanto, o me-
lodrama ajusta-se facilmente na programacio televisiva
e renasce plenamente na telenovela, comovendo e
prendendo o interesse de milhdes de telespectadores,
assim como o fizeram as pegas desse género de teatro
com as platéias do passado.

Melodrama

Ivete Huppes, em seu livio Melodrama: o género e sua
permanéncia, mostra que a sua origem estd associada a
opera: “Na Italia, onde era de fato sinénimo de Spera,
também se ligou a opereta e a pera popular, que junta
texto e cangio, sendo conhecido desde o século XVII. Dai
passou a Franca, atingindo entdo o estigio composicional
que veio a conquistar o prestigio e a aceitagdo que lhe
reconhecemos. A forma é popular desde as tltimas décadas
do século XVIII".? A autora menciona inclusive um
Traité du mélodrame (1762), escrito por Laurent Garcins,
e liga o género a fontes da literatura alema e a obra de
Shakespeare (1564-1616).

Por volta de 1797 o melodrama, segundo o Diciondrio de
Teatro, de Patrice Pavis, “passa a ser um novo género, aquele
de uma peca popular que, mostrando os bons e maus em
situagdes apavorantes ou enternecedoras, visa comover o
publico com pouca preocupagio com o texto, mas com
grandes reforcos de efeitos cénicos”. Desenvolvendo-se “no
momento em que a encenagio comega a impor seus efeitos
visuais e espetaculares, a substituir o texto elegante por
golpes de teatro impressionantes”, o melodrama triunfa
com sua estrutura narrativa imutdvel: amor, infelicidade,
vinganca, perseguicdes como eixo da intriga, triunfo da
virtude, castigos e recompensas. As personagens surgem
“claramente, separadas em boas e mds, ndo tém uma
opg¢do tragica possivel; elas sio pogos de bons ou maus
sentimentos, de certezas e evidéncias que ndo sofrem
contradi¢do. Seus sentimentos e discursos, exagerados
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até o limite do parédico, favorecem no espectador uma
identificagdo fécil e uma catarse barata”.?

O surgimento e desenvolvimento do melodrama
ocorrem dentro de um contexto de profundas e radicais
transformagdes da sociedade francesa, ligadas 4 ideologia
da burguesia que, no inicio do século XIX, afirma sua
for¢a oriunda da Revolugdo Francesa. Nesse quadro de
tantas mudangas, camplice de uma teatralidade exagerada
e do espetacular, termina por chancelar a ordem burguesa
recentemente estabelecida.

Para Pixérécourt, escritor que, a partir da prépria obra,
formulou as bases do melodrama francés, este “serd sempre
um meio de instrucio para o povo porque pelo menos
este género estd ao seu alcance”.* Em Derniéres réflections
de lauteur sur le mélodrame, ele confessa ter se lancado na
carreira espinhosa do teatro imbuido de idéias religiosas e
sentimentos morais o que € facilmente perceptivel na leitura
e/ou encenacio de suas pegas, animadas, como observou
Charles Nodier (1780-1844), de um profundo sentimento
de conduta e de moralidade, inspirando idéias de justica e
de humanidade numa época dificil onde o povo nio podia
recomecar sua educagio religiosa e social a nido ser no
teatro. E tudo isso sob uma forma atraente que nio perdia
nunca seu efeito cénico a0 mesmo tempo em que inculcava
ligoes graves e proveitosas na alma dos espectadores.’

Por incrivel que possa parecer, a forga e os exemplos
morais do melodrama, sobretudo no que diz respeito as
obras de Pixérécourt, teriam sido de tal extensdo que, na
época, a criminalidade diminuiu principalmente entre as
classes menos esclarecidas e favorecidas economicamente.
A um criminoso poderia ser dito: “Infeliz! Vocé nunca
assistiu a uma pega de Pixérécourt?”

Se tais principios nortearam a obra de Pixérécourt, isto
ndo quer dizer que todo o teatro melodramdtico tenha
seguido esses ideais. O género estava em voga, autores
o cultuavam por nele acreditarem ou, dominando sua es-
trutura e artificios, exploravam-no com vistas no sucesso
e no retorno financeiro. De um modo ou outro, o que
parece ser uma verdade € o fato de o melodrama realmente
confirmar a ordem burguesa estabelecida apés a Revolugio,
refletindo os valores dessa ordem, pensamento este, um
século e meio depois aplicivel a radionovela e a telenovela,
estudadas por alguns como convergéncia de valores morais
da sociedade.

Ivete Huppes coloca que o teatro de estilo romantico
costuma ser associado com o melodrama e com o drama
histérico, observando que o primeiro dd preferéncia a
enredos sentimentais, enquanto o drama histdrico vai
buscar inspiracio em vultos resgatados a realidade do
passado, mobilizando recursos freqientemente associados
a0 melodrama tais como a valoriza¢do da ag¢do, o embate
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entre o vicio e a virtude, as sugestoes
do cendrio buscando o impacto do
mesmo sobre a platéia.

Sem entrarmos na questio do
Romantismo e a busca no passado
de feitos e glérias como valores
para afirmagio do nacionalismo,
vale acrescentar que, muitas vezes,
nesses dramas histéricos, a Histéria
propriamente dita aparece apenas
como pretexto, detalhe secundario ou
pano de fundo para, através de figuras
histéricas reinventadas e colocadas ao
lado de personagens ficticios, compor
o entrecho que sirva ao escritor
para estabelecer um paralelo com
o presente, passar a licgdio moral ou
simplesmente entreter o pablico.

Ao estudar a trajetéria do melo-
drama ao longo do século XIX e inicio
do XX, Jean-Marie Thomasseau
identifica trés fases sucessivas: o
melodrama classico (1800-1823), o
melo-drama roméantico (1823-1848)
e o melodrama diversificado (1848-
1914). Nelas, como temas preferenciais,
surgem basicamente a reparagio
da injustica e a busca da realizac¢io
amorosa - “Opressor e vitima se
batem até o céu declarar-se, por fim,
a favor da inocéncia”.® Nesse duelo
entre o Mal e o Bem, a perseguicio
do algoz a vitima inocente coloca
‘em cena forgas elementares como
vinganca, ambi¢do, poder, amor e
6dio”’, elementos esses fartamente
presentes no romance-folhetim.

Em Coelina ou I'enfant du mystére, de
Pixérécourt, o vildo Truguelin, movido
pela ambigdo de através do casamento
de seu filho com a rica herdeira
Coelina vir a controlar a fortuna da
moca, rechacado nas suas intengdes,
nio hesita em revelar que a jovem
Cest lenfant du crime et de ladultére!”?
destruindo o sonho da inocente vitima
de sua vinganca de casar-se com o
homem amado, Stephany.

A clareza da linguagem, da
estrutura e do desenho do cariter das
personagens no melodrama, divididas

«

entre boas e mds, facilita a sintonia da
platéia com a agio no palco. Avesso
a ambigtiidades, torneios de estilo e
citagbes que exigem um repertdrio
mais apropriado a corte e aos saldes,
o melodrama ¢é facilmente entendivel,
independentemente do nivel cultural
do espectador, pertenca este a elite, a
burguesia emergente ou faca parte dos
soldados, trabalhadores e empregados
que compunham o publico presente
aos espetdculos das feiras ao ar livre,
muitos deles analfabetos ou semi-
alfabetizados, e que encontravam
no entrete-nimento ficil desse tipo
de teatro, ou no waudeville ¢ na
pantomima, sua Unica referéncia
cultural e literdria.

Os herdis tragicos do teatro grego,
deRacineede Corneille, atormentados
em opgdes trigicas, estituas de beleza
perfeita a aprisionarem as paixdes
humanas, vio sendo substituidos
por perso- nagens burgueses, mais
compativeis com o contexto histérico-
social pds-Revolugio e, portanto,
mais familiares 4 platéia

Allardyce Nicoll, estudioso do tea-
tro inglés, assinala que tanto o melo-
drama inglés como o francés “evolui
cronologicamente de acordo com
as seguintes categorias: melodrama
romantico, melodrama sobrenatural
e melodrama doméstico”’ Nas duas
primeiras categorias, com énfase na
segunda, teria ocorrido uma sensivel
in-fluéncia do romance gético inglés
(Novela Gédtica ou Novela Negra),
nascido em 1764 com O castelo
de Othranto, de Horace Walpole
(1717-1797), um género de literatura
que, repleto de suspense, “lances,
artificios e personagens inverossimeis

- fantasmas e usurpadores, passagens
secretas e terrores sobrenaturais (...)
e castelos arruinados™, as vezes,
com ambientagio num Oriente ima-
gindrio e exdtico, caiu no gosto do
publico. Essa influéncia é facilmente
identificivel no melodrama e no
romance-folhetim como, por exemplo,

as cenas nebulosas com insinuagio
do sobrenatural ou aquelas transcor-
ridas em masmorras tenebrosas que
pululam as paginas de um e de outro.

A terceira categoria identificada
por Nicoll, o melodrama doméstico,
que se desenvolve na segunda
metade do século XIX, oferece
especial atengdo por concentrar-
se no universo dos sofrimentos
femininos e conflitos familiares.
Junto ao folhetim, décadas depois
terminard por desembocar, ji no
século XX, na soap opera radiofonica,
(Estados Unidos), na radionovela
(depois telenovela) e no cinema, em
narrativas vistas sob a perspectiva da
mulher, plenas de sentimentalismo e
ldgrimas, muitas lagrimas.

Melodrama e Romance -
Folhetim

Assim como o melodrama, o
romance-folhetim é na Fran¢a contem-
porineo das amplas transformagoes as
quais assiste e delas participa a nagio e
a sociedade. Pode ser entendido como
o equivalente teatral na literatura,
devorado nos jornais pelo grande
publico em busca de diversio, talvez o
mesmo publico que aplaudia as pegas
de Pixérécourt e autores congéneres.

As  apropriagbes  feitas  pelo
folhetim em relagdio ao melodrama
sdo inumeras: enredo, personagens,
linguagem, ambientacdo. Nele tam-
bém a luta entre o0 Bem e o Mal
calca-se em trés personagens bdsicos:
o herdi, a heroina e o vildo.

Definidas claramente para o
leitor, as personagens em geral nio
sdo aprofundadas em sua psicologia
e nem por isso deixam de sedu-
zir o publico, principalmente no
que diz respeito ao Mal. O que
seria de Os trés mosqueteiros, de
Alexandre Dumas (1802-1870), se
nio houvesse a figura de Milady
ou da extensa série de romances
Os Pardaillans, de Michel Zevaco



(1860-1918), sem a cruel e fas-
cinante Princesa Fausta?

A narrativa envolve amores
tornados impossiveis, intrigas, cons-
piragdes, mistérios, segredos, criangas
trocadas, filhos perdidos, juramentos,
venenos, passagens secretas, fugas
espetaculares, noites tempestuosas
cortadas por relampagos e trovoes.
De facil apelo sentimentalista,
aos olhos do leitor desenha-se o
sofrimento humano ao mesmo tempo
em que o fascinio pelas situacdes
dramé-ticas e apaixonantes levadas
ao exagero. Explora-se ainda a atragio
pelo fantéstico, pelo nebuloso, pelo
exOtico, marcantes influéncias do
romance gético. Em alguns autores
as descrigdes dos ambientes (internos
ou externos) e das agdes sio feitas de
modo quase teatral, semelhantes em
alguns casos a rubricas detalhadas.

A histéria, que no palco mantém a
platéia atenta por duas ou trés horas,
nos jornais deve prender o interesse
do publico por semanas a fio. Assim,
o argumento central é desenvolvido e
as personagens secundarias sao amplia-
das em ndcleos préprios, embora
ligadas ao nucleo principal, acres-
cidas de outras tantas personagens.
Peripécias se multiplicam e se resolvem
em ondas sucessivas e o suspense ¢
mantido a cada capitulo como finais
de multiplos atos, cheios de revelagoes
€ surpresas, espantosos coups de théitre
e hébeis chuttes de rideaux animados
por didlogos vivos e ripidos, dispostas
as personagens como numa cena
teatral. Uma vez mais se constata a
influéncia do melodrama, lembrando
que foram sobretudo homens de teatro,
como Alexandre Dumas, que apri-
moraram a técnica do folhetim, com
senso absoluto do corte de capitulo,
segredo para obrigar o leitor a buscar
a continuagio no préximo nimero do
jornal e, mais tarde, do fasciculo.

Vale acrescentar que autores de
teatro dedicaram-se também ao
romance-folhetim e que melodra-

mas ampliados foram transfor-mados
em romances-folhetim, como nos
casos de O cura da aldeia, de Perez
Escrich (1829-1897), popular autor
espanhol, e As duas orfis, de A. P.
Dennery (1811-1896). O inverso
também aconteceu. O Conde de Monte
Cristo, de Alexandre Dumas, é um
desses exemplos. Os Mistérios de Paris,
de Eugéne Sue (1804-1857), marco
na histéria do romance-folhetim, foi
inspirado por sua vez num melodrama
de Félix Pyat, Les deux serruriers, e ap6s
o sucesso de sua publicagio no Journal
des Débats (1842-43), transformou-se
em novo melodrama. Assim, nessa
estética de “ir e vir” como a chama
Marlise Meyer, assistia-se e lia-se ou
lia-se e assistia-se a obras como O
grande industrial (Le maitre des forges),
de George Ohnet (1848-1918) ¢ A
filba maldita, de Emile Richebourg.
Ou como escreveu Antonio Gramsci
em Quaderni del carcere: “Para ter
publico no teatro é preciso representar
O Conde de Monte Cristo ou As duas
drfis e (...) para obrigar a ler o jornal
é preciso que se publique em appendice
o mesmo O Conde de Monte Cristo™?.

O estudo do melodrama e do
romance-folhetim mostra ser este
dltimo “um desvio para novas
formas de difusio com conteddos
semelhantes™, no caso o jornal
e, depois, o sistema de fasciculos
atribuido, por alguns, a Charles
Dickens (1812-1870) na Inglaterra.

As duas formas estio de tal
maneira entrelacadas que, sobretu-
do nos paises latino-americanos,
confundem-se,  utilizando-se  a
palavra folhetim para referir-se ou
explicar-se melodrama e vice-versa.
Melodrama, melodramitico, folhetim,
folhetinesco assumem o mesmo
sentido de “previsiveis e redundantes
narra-tivas, sentimentalismo, pieguice,
lagrimas, emogdes baratas, suspense
e reviravoltas, linguagem retdrica e
chapada, personagens e situagoes
estereotipadas™.
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No avangar do século XX, tanto
um quanto outro encontram novos
espagos, adequando-se a outras formas
de difusio. Insinuam-se no cinema,
inclu-indo a fita em série; sob a forma
de quadrinhos ganham as paginas dos
jornais e revistas, entre estas, Grande
Hotel, legitima her-deira da unido do
melodrama com o folhetim, e buscam
novos rumos na fotonovela, namoro
dos quadrinhos com o cinema. Mas
¢ no radio e na televisdo, esses dois
meios revoluciondrios de comunicagio,
que ambos ressurgem para conquistar
a grande massa, prescindindo da
alfabetizagdo indispensivel para a
leitura, reforcando por essa dtica o
parentesco com o melodrama, de fécil
assimilagdo por parte de um publico
que, segundo Charles Nodier, “ne
pouvait  recommencer son  éducation
religieuse et sociale quau Théitre™ -
adapte-se o pensamento de Nodier ao
radio e 4 televisdo.

Consideracoes sobre
Melodrama e Telenovela

As vésperas de seu casamento,
Coelina, de Lenfant du mystére, de
Pixérécourt, descobre ser a filha do
pecado e do adultério, sombra que se
interpde entre ela e o jovem a quem
ama. Abelardo de For¢a de um desejo
(Rede Globo, 1999) desespera-se ao
saber ser o fruto da infidelidade de
sua mae com Higino Ventura, homem
capaz das mais baixas vilanias, e a
revelagio torna monstruoso o amor
que nutre pela filha daquele, uma
vez que ela, conseqientemente, é sua
prépria irmd. Maria Helena, de O
direito de nascer (Radio Tupi, Sdo Paulo,
1951), filha de D. Rafael, homem todo
poderoso de Havana, seduzida pelo
namorado, engravida e di a luz a
Albertinho, salvo da ira do avd pela
negra Dolores que o cria como seu
préprio filho.

Sdo todos filhos do pecado. Mies

e filhos terdo que purgar o pecado de
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origem e resgatar a mancha do passado. E a eles somam-
se todos os outros filhos perdidos, apartados dos pais por
alguma razio, os gémeos separados por maldi¢des - um
deles ha de matar o préprio irmdo -, as criangas trocadas
ou roubadas por vingan¢a e muitas outras... E se houver
o reencontro entre pais e filhos, sobretudo mie e filho,
haja ligrimas. Que o digam as platéias de Madame X, a
ré misteriosa, a popularissima pe¢a de Alexandre Bisson
(1848-1912), que emocionou o publico até o pranto nos
palcos dos teatros e circos, nas versdes cinematogréficas e nas
adaptagdes para ridio e televisdo. Como dizia a personagem
de um programa humoristico do rddio paulistano nos anos
50: “Falou em mie, eu fico mole, mole...”.

Ao voltarmos os olhos para a trajetéria do melodrama,
de suas origens ao desenvolvimento pleno e sua absor¢do
ou desvio para novas formas de difusio, observa-se “uma
linha que possibilita seu entendimento no que concerne
a sua preocupagio - sob qualquer de suas formas - pelo
aspecto inteligivel e emocional™ , estando seus principios
e sua relagdio com o publico estruturados através do
sentimentalismo, da emog¢io e do impacto sobre a platéia,
que deve permanecer atenta a a¢do, ao embate entre o Mal
e 0 Bem - o vicio e a virtude - e, no caso teatral, incluindo
as sugestoes do cendrio, que no romance-folhetim tornam-
se descrigbes, no radio sonoplastia e contra-regra, no
cinema e na televisio cenografia e paisagens, por onde
a cAmera passeia, utilizando uma linguagem de planos,
que vido do geral ao close, valorizada pela iluminagdo e
uma trilha musical adequadas a criagio da ambientagio
necessaria a histéria.

O retomar elementos e procedimentos consagrados
aliado a permeabilidade para incorporar inovagdes “de
natureza temdtica ou composicional”, adequando-se ao
publico ao qual pretende agradar e as novas circunstincias
histérico-sociais, tem garantido “a persisténcia da forma e
o éxito continuado do melodrama”, assumindo este “um
certo ar de cronica para repercutir as inquietagdes da hora™
, 0 que é plenamente visivel na telenovela feita no Brasil
ap6s 1968, quando entdo se afirma uma temdtica brasileira,
seja do ponto de vista urbano ou regional.

A intengio explicita de cativar o publico vale ao
melodrama criticas negativas, extensivas, mais tarde, a
radionovela e 4 telenovela, bem como ao romance-folhetim
e ao cinema “comercial”. A boa recepgio de uma pega junto
ao publico traz ao autor, ao produtor e ao préprio teatro que
a encena sucesso, prestigio, salas cheias, retorno financeiro...
Nesse sentido o melodrama, através de seus autores e
produtores/empresarios, “deve ser capaz de monitorar a
reagdo do publico - para oferecer-lhe a dosagem adequada

- enquanto desenvolve a histéria no palco”,” resultando em
concessoes varias para agradar platéias diferentes, tornando-

o muitas vezes, gragas a artificialidade da intriga, simplério
e apelativo. Por outro lado, ao se aproximar da cronica de
época, o melodrama trabalha elementos de cliché - os
ingredientes de uma receita - com vestes de atualidade.

A comparagio é obvia. Valendo-se de pesquisas, ao
monitorar as tendéncias e a reagdo do publico, a telenovela
nio s6 procura oferecer histérias com temdticas que o
agradem, mas também d4 novos rumos a trama que estd
no ar, aproximando-se do romance-folhetim que, escrito a
medida que os capitulos iam sendo publicados, permitia ao
autor valorizar, suprimir ou introduzir personagens e criar
novas peripécias.

Estrutura

A estrutura do melodrama é simples: num plano
“opde personagens representativos de valores opostos:

vicio e virtude” e num outro “alterna momentos de
extrema desolagdo e desespero com outros de serenidade
ou de euforia, fazendo a mudan¢a com espantosa
velocidade”.” No final a virtude é recompensada e o
Mal punido; a boa ordem confirma-se e é assim que
deve permanecer para sempre.

Reunidos os elementos bésicos dessa estrutura simples,
a inventividade dos autores produz varia¢bes criativas.
Apoiando-se na exploragio de motivos sentimentais, na
dindmica da agdo e no aspecto visual do espeticulo como
um todo, é no tecer da intriga que se revelam os autores
que dominam o género. A acio desdobra-se em surpresas,
fortes impressoes e emogdes, arranjos visuais e sonoros, tudo
na intengdo de seduzir o espectador que, eletrizado no seu
lugar, assiste ao desenrolar da histéria e aos desdobramentos
inesperados, aos coups de théitre, ora a beira do pranto, ora
prestes a um grito de horror ou de indignagio.

Guardadas as devidas ressalvas, essa seria, em linhas
gerais, a estrutura da telenovela e, mais préxima ainda do
melodrama, a da prépria radionovela, pois, limitada esta
tltima ao sonoro (didlogos, trilha musical e efeitos de contra-
regra), era obrigada a simplificar-se dramaturgicamente
para ser facilmente entendida pelo radiouvinte.

No caso especifico da telenovela brasileira, embora a
estrutura seja mais complexa e as personagens tenham um
maior aprofundamento psicoldgico, nela também estdo
presentes os mesmos elementos bdsicos do melodrama:
a oposi¢cdo Bem/Mal, momentos de serenidade, alegria e
felicidade alternando-se com outros de afli¢io, tristeza e
desolagio - os sentimentos positivos logo ameagados por
interferéncia e atuagio do Mal.

Se o melodrama, ao adotar “uma peculiar linha de
progressio, (...) se mantém aberto para incorporar sempre
novos desdobramentos” ¥, o mesmo acontece com a



telenovela onde o distender da histéria é uma alternativa
a disposicio do autor, permitindo-lhe o sobrevir de novos
episédios e peripécias, provocando no telespectador
a suspeita de que falta muito ainda para acontecer,
inquietagdo irritante para nio dizer desesperadora, mas que
instiga o seu interesse e 0 mantém preso diante do televisor,
do mesmo modo que o espectador diante do palco onde se
representava Pixérécourt e autores afins - no teatro duas a
trés horas; frente ao televisor alguns meses.

Se o autor do melodrama estd atento a resposta do
publico e através dela conhece o jogo para agradar a
platéia, o mesmo acontece com o telenovelista, com a
diferenca de que para o primeiro o desfecho estd claro,
ele sabe o que vai acontecer as personagens a despeito
das armadilhas que para elas preparou, e o segundo,
o telenovelista, conforme a resposta do publico e as
conseqiientes injungdes comerciais/mercadolégicas, muda
os rumos da histéria e das vidas das suas personagens e, as
vezes, no torvelinho da busca pela audiéncia, conseguindo
retornar a intengdo original. O raciocinio, obviamente, é
aplicdvel a radionovela e ao romance-folhetim.

Temas

Nas matrizes temdticas predominantes no melodrama,
conforme foi anteriormente visto, dois nicleos aparecem
freqiientemente entrelagados: a reparagdo da injustica e a
busca da realizagio amorosa, o que no estudo da telenovela
talvez fosse mais apropriado inverter-se, colocando-se
em primeiro lugar o segundo, uma vez que, tanto para
o par amoroso do tronco central quanto os dos nucleos
secunddrios, o povo, esse co-autor, anseia pelo desfecho
teliz dos vérios casais em cena, cujas histérias de amor e
vida acompanhou por meses. Na reparagio da injustica, a
verdade vird a tona e o culpado, via de regra, devidamente
castigado, salvo quando este, simpatico vildo ou vil3, cai no
gosto do publico, o que lhe vale uma certa impunidade
como, por exemplo, uma fuga providencial.

Nas trés fases identificadas por Thomasseau no
melodrama francés, o embate entre opressor e vitima,
leia-se também Mal e Bem, mantém-se, conforme
mencionado, uma constante em meio as forgas como
vinganga, ambicdo, poder, amor e ddio, ingredientes
repetitivos, permanentemente reciclados e que num
processo semelhante ressurgem na telenovela brasileira,
desde a pioneira Sua vida me pertence (TV Tupi, Sdo Paulo,
1951), de Walter Forster, até as atuais. Forga de um desejo
(Rede Globo, 1999), de Gilberto Braga, ¢ um exemplo de
telenovela onde todos esses elementos estdo presentes no
tronco principal, a espinha dorsal, repetindo-se também
nos diferentes nucleos. Passada na segunda metade do
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século XIX, na época que antecede a libertagio dos escravos,
$6 o nucleo da paixdo do vildo Higino Ventura pela escrava
de pele branca - opressor/vitima - seria suficiente para por
em cena um auténtico melodrama brasileiro. Embora o
conceito de virtude, associada a virgindade e & pureza,
tenha sido deixado de lado e substituido por outros
valores como nobreza de sentimentos e amor verdadeiro,
tais transformagées - poderiamos arriscar chama-las de

“atualizagdes” - emprestam mais realidade as personagens
e & prépria trama, mesmo que esta se desenvolva num
emaranhado de sendas melodramaticas, com reviravoltas e
peripécias seguidas, a perseguirem um desfecho feliz para os
bons e a punigio para os maus. A filiagio com o melodrama
é total; é como se todos os elementos exigidos pelo género
ai se explicitassem, inclusive a mensagem moralizante.

Emprestando as palavras de Ivete Huppes sobre o
melodrama para aplici-las a telenovela, podemos dizer
que, na luta opressor/vitima ou Mal/Bem, sdo os maus que,
tendo em mira a satisfagio dos seus desejos e interesses
pessoais, “agem com maior impeto. Eles tém papel mais
ativo, protagonizam a perseguicdo propriamente dita.
Tomam a iniciativa. Aos bons incumbem em geral ou, no
méximo, o esfor¢o para restabelecer valores positivos. Vio
ao encalgo do bem impelidos pelos ditames da honra”.?’

No melodrama, “a principal diferenca entre as vertentes
tematicas liga-se com o desfecho”. Quando se trata do
“restabelecimento do direito violado - a histéria costuma
desembocar no final feliz, o que coloca implicitamente
a mensagem moralizante. Na segunda hipétese - a
procura da felicidade sentimental - o infortinio pode ser
esperado™. Em outras palavras: nem sempre tudo acaba
bem.

O jovem casal enamorado, de juras eternas, mas cuja
unido ¢ impedida por entraves do tipo diferencas de
classes sociais, estado civil, oposigdo familiar, segredos,
juramentos, fatalidades diversas, afirma aos opositores a
verdade do seu amor, lutando e removendo obsticulos
que, muitas vezes, se revelam como equivocos
tardiamente descobertos. Mas se o amor que os une
se mantém como verdade incontestivel, o engano, o
preconceito e a intolerdncia conduzem a um desenlace
infeliz e, por assim o ser, capaz de deixar na alma do
espectador uma impressao forte, talvez mais eficaz para
a mensagem moralizante do que o final feliz.

Na telenovela, em geral, a reparagdo da injustica e a
punic¢io do Mal ocorrem igualmente, salvo nos casos (mais
raros) em que ela pretende assumir o cariter de denuncia,
como tem acontecido em alguns momentos da telenovela
brasileira. Tornou-se antolégico exemplo disso, a cena,
no ultimo capitulo, de Vale tudo (Rede Globo, 1988), de

Gilberto Braga, em que a personagem vivida pelo ator
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Reginaldo Farias, responsivel por
golpes no estilo “crime de colarinho
branco”, foge de helicéptero e doalto, a
paisagem distanciando-se, faz o gesto
caracteristico de “dar uma banana” ao
pais e aos que aqui ficaram.

Ji na vertente da realizagio
sentimental, o que predomina no
folhetim eletrdnico ¢ o final feliz, pois
talvez fosse crueldade demais para
com o publico, que acompanhou a
luta pela vitéria do amor, frustri-lo
com um desenlace infeliz. Nio seria

“comercialmente” correto.

E curioso observar que no tea-tro e
no cinema, sem entrarmos no campo
literdrio, o frustrar a expectativa
do publico por um final feliz para
as personagens que lhe sdo caras,
mantém mais vivas as emogdes por
ele experimentadas no acompanhar
a histéria, o que garante a obra uma
lembran¢a mais duradoura. Se em
Imitacdo da vida Sarah Jane, filha de
mide negra e pai branco, ao renegar a
boa Annie e fazer-se passar por branca,
voltasse para casa antes da morte da
mie e lhe pedisse perddo, a cena do
seu desespero ao chegar e ver o enterro
saindo ndo ficaria tdo marcantemente
impressa na lembranga do publico, ou
se, em Madame X, o jovem advogado
designado paradefenderaquela mulher
criminosa, que oculta a verdadeira
identidade para proteger o filho,
descobrisse ser ela a sua prépria mie,
talvez as ldgrimas da platéia comovida
fossem menos copiosas. Mesmo
fugindo do melodrama isto pode
ser aplicado a outros filmes de finais
frustrantes. Qual seria a repercussio
se Rett Butler e Scarlett O’'Hara (E
0 vento levou...) envelhecessem juntos,
lado a lado, alternando suas vidas entre
a cidade de Atlanta, a fazenda Tara e
térias em New Orleans? Ou ainda se
Ilza optasse por ficar com Ricky em
Casablanca?

Sobre essa industria de ligrimas
de que o filme A cor puirpura é modelo,
uma antiga charge traduz bem: duas

mulheres encontram-se na rua; a
primeira pergunta: - Gostou do filme?
E a outra responde: - Lindo! Chorei o
tempo todo.

O Espetaculo

A preocupagio e/ou cuidado com
o espeticulo, embutidos na prépria
concepgio da peca, caracteristicas que
Victor Hugo (1802-1885) reconhece
no melodrama, oferece também
possibilidades de paralelos com a
telenovela brasileira, princi-palmente
de alguns anos para c4, quando a
no¢io do espetacular invadiu as
telas dos televisores, valorizando
externas em paisagens deslumbrantes,
magnificamente “fotografadas”, bem
como cuidadosas reconstituicoes em
cidades cenogrificas. Nio se trata
apenas de contar uma histéria que
deve ser boa o suficiente para prender
a atengdo, mas de seduzir o publico
de todas as maneiras possiveis, desde
a exploracio dos corpos até a beleza
das locagdes e cendrios, acrescentando,
quando possivel, efeitos especiais.

No “Preficio do autor” (1836),
que Victor Hugo escreveu para sua
peca Ruy Blas, ele divide o publico
em trés espécies de espectadores - as
mulheres, os pensadores e a multidao
propriamente dita: “O que a multiddo
solicita quase exclusivamente da obra
dramitica ¢ a agdo; o que as mulheres
querem dela antes de tudo ¢ a paixdo;
o que os pensadores procuram acima
de tudo sdo os caracteres’*.

Explicando a relagio desse publico
com a obra de arte, no caso, a pega de
teatro, ele acrescenta: “.. a multiddo
exige sobretudo teatro de sensagdes;
a mulher de emogdes; o pensador de
meditacdes. Todos querem um prazer:
mas estes o prazer dos olhos; aquelas o
prazer do coragio; os ltimos o prazer
do espirito™.

Para essas trés espécies de
espectadores ele ainda justifica: “As
mulheres tém motivo para querer ser

comovidas, os pensadores razdo para
querer ser ensinados, a multiddo nido
estd errada ao querer ser divertida™* .

E interessante observar que,
guardados alguns cuidados e tomadas
certas liberdades, as palavras de
Victor Hugo, quase 150 depois,
poderiam ser aplicadas a dramaturgia
televisiva como no caso da telenovela
Rogue Santeiro (Rede Globo, 1984).
Baseada na pega O blerpo do herdi,
de Dias Gomes, este, em parceria
com Aguinaldo Silva, desenvolveu
a histéria com possibilidades de
lei-tura que dependiam do nivel de
instrugdo, percepc¢do e interesse do
publico. Assim, para “o pensador”,
a cidadezinha de Asa Branca, onde
se passa a trama, surgia como uma
metéfora do préprio Brasil, dominado
pelos poderesligados a politica, aigreja
e a economia. No tridngulo amoroso
central - Sinhozinho Malta, vitva
Porcina e Roque Santeiro - provi-vel
parédia ao tridngulo amoroso do filme
Casablanca, as mulheres encontravam
a “paixdo”, presente também nas
vérias tramas paralelas. E a multiddo,
o vasto publico, apenas uma histéria

“engracada”, com tantas personagens
“divertidas” e mais aquela viGva
Porcina a berrar pela empregada
“Mina! Minaaa...!”, grito imitado por
tantos dessa multiddo, que “ndo estd
errada ao querer ser divertida”.

Para a peca Maria Tudor, também
de sua autoria, Victor Hugo escreveu
no inicio do “Preficio do Autor”
(1833) a essa obra: “H4 duas maneiras
de apaixonar o publico no teatro: pelo
grande e pelo verdadeiro. O grande
prende as massas; o verdadeiro se
apodera do individuo”. Embora ele
estivesse se referindo a Corneille (o
grande) e a Moli¢re (o verdadeiro) e ao

“mais alto vértice a que possa o génio
atingir (...) o grande no verdadeiro,
o verdadeiro no grande como
Shakespeare™ , podemos encontrar
uma relagio com o melodrama no
sentido do seu apelo aos olhos, na



medida em que ele se afasta da
rigidez e parcimonia do teatro
cléssico, apoiado fundamentalmente
nas potencialidades do texto, e se
volta para a agdo (situacdes) continua
repleta de reviravoltas, o talento dos
atores e a encenagdo enriquecida
pelos efeitos especiais  (incéndios,
tempestades, erupgdes vulcinicas
e até inundagbes, etc.), tornados
possiveis pelas invencdes da época
engenhosamente absorvidas pelos
cenégrafos e maquinistas. Ou seja, no
palco valoriza-se a agdo e a imagem
que surpreende e fascina a platéia que,
muitas vezes, confunde o “grande”
com a exuberincia sentimental e o
espetaculoso. E é esse mobilizar de
recursos, com a intenc¢io de produzir
o envolvimento do espectador, que
dd ao melodrama uma excepcional
liberdade, diante da qual um publico
mais rude e simples sente-se mais
a vontade e encontra no teatro “um
lugar de descanso e de evasio’,
sejam esses recursos ‘ao nivel do
arranjo cénico ou da linguagem e da
histéria”, temperando “a elevagio do
discurso com personagens grotescas
ou cémicas™ - o sublime ao lado do
grotesco como coloca Victor Hugo no
“Prefacio” de Cromwell (1827). Sem
precisar da cultura da corte e dos
saloes, ele entende a histéria, apreende
a licio moral e a tudo assiste em meio
aquele sedutor aparato cénico.
Passemos isso para a telenovela:
o entrecho amoroso do tronco
central aos paralelos, personagens
boas e mids, grotescas e/ou comicas,
prosaicas ou ndo, as peripécias a se
desdobrarem continuamente cheias
de acasos, revelagbes e surpresas,
a forga e a exuberincia da paixio,
a felicidade comprometida pelo
Mal que a destréi e a vence em
sucessivos lances até que ela se
afirme definitivamente no final feliz,
na vitéria do Bem contra as forgas
negativas, e teremos o descendente
do espectador de Pixérécourt e dos

bons tempos do melodrama diante
da tela de um televisor.

Conclusao

No avangar dos séculos XIX e XX
o melodrama sofreu transformagoes.
Buscando  meios para  cativar
platéias varias, incluindo “publicos
despreparados que chegavam ao teatro
no rastro das transformagées sociais”?,
ele, sem perder o olho na bilheteria,
aprendeu a linguagem da eficicia.
Terreno poroso, permeével a absorgio
de mudangas, foi se adaptando as
novas platéias, nio titubeando em
trabalhar tramas e personagens
requeridas pelos novos contextos
sociais e ditames estabelecidos pela
moda em voga. Niao hesitou mesmo
em aliviar “a histéria da erudi¢io
que se revela-va impedimento a
decodificagio instantdnea” .

Na luta pela sobrevivéncia, gragas a
capacidade de adequagio a0 momento
eaoricomanancial de suadramaturgia,
terminou por desembocar em estilos
afas-tados da matriz, insinuando-
se no naturalismo e surrealismo,
incorporando a dimensio psicolégica
e a critica politico-social, en-fatizando
a expressividade da forma, fazendo-se
presente em autores responsiveis por
renovagdes teatrais. No Brasil, por
exemplo, Nelson Rodrigues pode ser
entendido como um legitimo herdeiro
do melodrama levado ao extremo.

Deixando de lado a esfera teatral e
os rumos que a arte toma no século
XX, seria apropriado olhar-se para os
campos dramdticos que se expandem,
notadamente o cinema, o ridio e a
televisdo, entre os quais o melodrama
veio encontrar espago e consolidar
uma vez mais a sua permanéncia;
ndo “devido a aptiddo para transmitir
ensinamento moral” - o que se quiser
pode fazer com grande eficicia como
nos tempos de Pixérécourt -, “mas
principalmente pela habilidade para
encantar, para atrair’?’.
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Amoldando-se aos tempos e
sempre com vistas no publico,
irrompeu nos meios de comunicagio
contemporineos, valendo-se de tracos
moldados no seu desenvolvimento: “a
face emocional (...), o exagero e (...) a
opuléncia da cena”. Nessa inconteste
aproximagao com  esses  meios
sobressai a possibilidade de propiciar
distracio e diversio, sem descartar,
conforme o caso, “o conteudo - a
mensagem edificante™.

Partilhando objetivos dramaticos
e histérias com assuntos sentimentais,
ndo hd divida de que o melodrama
acomoda-se facilmente 2 telenovela,
fundindo-se a essa dramaturgia na
temdtica, na estrutura, no trabalhar
das personagens, na construgio das
cenas, na produgio do espeticulo e
na relagdo com o espectador. O que
Ivete Huppes fala sobre o melodrama
ajusta-se perfeitamente ao folhetim
eletrénico - ndo seria o caso de chama-
lo melodrama eletrénico?

“Tal é o fascinio exercido pela forma
que Os nexos entre as partes caem
para segundo plano. O disparate
pode passar despercebido” ou se
detectado, ndo importa muito, pois
0 que interessa € o entretenimento, a
diversio, o jogo catértico. “Importante
¢ a surpresa que irrompe a qualquer
momento por mérito da trama ou
de elementos puramente plasticos. A
a¢do desliga-se, até certo ponto, dos
liames de necessidade interna e de
verossimilhan¢a externa em favor do
impacto a produzir. O todo recua, em
proveito da imagem, do segmento”™!.

Peter Brooks coloca que o
melodrama faz parte do mundo do
sonho e que uma de suas propriedades
¢ a de poder dizer aquilo que na
realidade, em vigilia, ¢ indizivel®.
A colocagio de Brooks nos remete
diretamente a4  telenovela  que
possibilita ao espectador participar de
uma experiéncia ficcional, através da
qual, projetando-se na tela, esquecido
das limitacdes da vida cotidiana,
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vive uma miriade de aventuras, as
quais, possivelmente, ndo poderia
experimentar na realidade. Nesse
jogo ilusério a identificagio com as
personagens e a histéria permite-lhe
ser varios e viver experiéncias diversas,
podendo impunemente ceder a seus
impulsos reprimidos, a seu desejo de
sentir-se livre em aspectos religiosos,
politicos, sociais e sexuais. Cessada a
representago, desligado o televisor, a
catarse feita, ele retoma sua vida didria.
A ilusio ficou no palco ou apagou-se
na tela do televisor desligado.

Com as mesmas armas de-
senvolvidas no passado, porém
modernizando-as ao sabor dos
tempos, o melodrama continua
presente sob virias formas no
proprio teatro que o Viu nascer,
no cinema, na literatura dest—seller,
nas histérias em quadrinhos e
fotonovelas e até mesmo nas
coberturas jornalisticas feitas pelo
radio e pela televisio, incluindo
os programas de auditério, que se
valem de lances e situagbes melo-
dramdticas capazes de conduzir
o publico do riso ao horror e
pranto. Nesses espagcos ou na
telenovela, o melodrama através
da ilusdo / identifica¢io / emocgio
continua a fascinar o espectador,
reafirmando sua cumplicidade com
a teatralidade e o espetacular.
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