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O ludico na literatura de Julio Cortazar

por Neiva Pitta Kadota

“O homem s6 é inteiramente humano quando brinca’.
Friedrich von Schiller

RESUMO | ABSTRACT

Uma répida leitura da ludica e labirintica | A brief analysis of the labyrinthic and ludic
montagem textual de algumas obras do | textual construction of some works of the
escritor latino-americano Julio Cortazar. | Latin American writer Julio Cortazar.
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Espagos inimagindveis, vozes truncadas insinuando conflitos, gestos
inacabados e indicidticos habitam as paginas de autores que dissecam a
vida e a reconstroem como jogo de palavras, tendo por objetivo revelar o
homem e/ou falar de literatura. Entre eles, Julio Cortazar. Sdo dele os textos
cuja trama se encontra ambientada no espago do lidico e da magia com um
objetivo maior e mais instigante: o de conduzir em paralelo, e sutilmente, o
olhar do leitor para a sintaxe da fdbula e ai desvendar seus mistérios, nio
apenas da cena ficcional, mas da estrutura em que se apdia o relato.

A simples mengio do autor argentino, nos vem a mente a obra O jogo da
amarelinha, ou em espanhol Rayuela, a mais conhecida, talvez, e pode ser
também a de menor intelec¢io porque nessa obra o jogo ficcional nio se
revela sem uma participagio por inteiro de seu parceiro ou interlocutor, que
¢ o leitor. Ele d4 as pistas, mas quem decifrard os cédigos e quem decidird
a estratégia serd o outro. E como em todo jogo, é preciso estar atento, de
olhos bem abertos e refletir sobre cada lance, cada altera¢do de postura, para
se poder avangar — criando também — sem se perder, porém, em meio a
asttcia do parceiro. E uma busca absurda, como nas demais obras do autor.
E Cortizar ¢ um habil jogador que transita por esses espagos com uma
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desenvoltura e uma leveza pouco comuns. Vale a pena, invade o espago da ficgdo, ameacando a fluéncia
contudo, entrar em sintonia com ele nessa jornada, mas narrativa e a prépria literatura, atacada de dentro com
estar atento a todos os sinais para que se possa assim sair ~ ironia demolidora, quando ndo pela extraordindria
vitorioso também. verve parédica que ndo deixa de pé cliché algum”. Dai
Nessa obra, mergulhamos nas linhas sinuosas de se concluir que nessa obra sua escritura se insere numa
um romance que poderiamos classificar de estranho e  poética de oscilagdo pendular entre o real e o irreal por
desconcertante. Logo as primeiras pdginas nos deparamos  meio de uma “poética da destrui¢do”, estabelecendo
com um “manual” de procedimentos, por ele denominado um abissal distanciamento com autores e obras que
“Quadro de Orientagdo” para a leitura, e assim nos insere  engendram o seu decurso textual com o discurso da
na partida labirintica de que iremos participar, ¢ que linearidade e das formas estereotipadas, o que a coloca
insolitamente nesse romance poderd ter inicio tanto na na categoria das obras experimentais.
pagina a seguir, finalizando no capitulo 56, e denominado Na obra O fascinio das palavras, do jornalista Omar
“Do lado de 187, como principiar no capitulo de nimero 73, Prego, o préprio Cortizar, em uma das longas e
com uma seqiéncia descontinua, como indicado pelo autor, reveladoras entrevistas a ele concedidas, afirma que
e dele recebe o titulo “De outros lados”. A tltima parte, feita  “E preciso destruir os moldes, os lugares-comuns, os
de fragmentos, completa o jogo de Cortdzar que a nomeia  preconceitos mentais” e foi esse o percurso tragado por
“capitulos prescindiveis”, uma intencional inverdade, pois  ele ao sistematizar os médulos de sentido que compdem
ali tudo se torna imprescindivel. A escolha, porém, ficard o jogo desse romance. Ali, tudo estd fora de lugar e é
a critério do leitor. Ou seja, o leitor terd médulos a sua  desse deslocamento que surgem os significados, mas é
disposi¢io e com eles poderd organizar a sua sintaxe preciso busci-los.
com os singulares personagens/amantes Maga e Horicio Assim, mergulhar no texto ficcional de O jogo da
Oliveira e um terceiro : o escritor Morelli, numa relagdo  amarelinha é acompanhar a reinvengio da literatura pela
paradoxal de atragdo e repulsdo, de cumplicidade com o  extingdo da linearidade, pela unificagio dos opostos, pela
autor na produgio de sentidos metaféricos e plurais. Tanto  reunido de fragmentos na busca de um centro, e também
o relato quanto a diagramagio, a montagem cenogrifica  pela simbologia existente nos nomes das personagens
do romance, fogem a linha seqiiencial, o que de forma e de lugares, assim como de situagdes, intensificando
recorrente desorienta o leitor. Por isso, Bella Josef afirma  ainda mais os mistérios ali inscritos a espera de serem
que nele “as possibilidades sio muiltiplas, ele é uma galdxia ~ descobertos por um leitor que com ele queira jogar.
de significantes, ndo uma estrutura de significados”. Em vparalelo a Rayuela, obra de complexo
De O jogo da amarelinbha, Davi Arrigucci Jr., um de  engendramento ficcional, seguida por 62 Modelo para
seus melhores criticos, diz que o romance “6 marcado  armar, um novo jogo de xadrez cortasariano, ou Ultimo
pela busca intelectual do préprio romance, a consciéncia  round, uma coletinea aparentemente desconexa de
poemas, textos e imagens diversas, construida a partir
de intermiténcias e rupturas de géneros e de ldgica,
poderiamos citar a leitura do conto “Continuidad
de los parques”, do livro de contos Final de Juego,
também de Cortdzar. Nele, a inventividade aflora em
uma insélita e envolvente “montagem” da trama com
uma disposi¢do até entdo impenséivel dos elementos
narrativos, o que torna impar a sua ficgio ao nos
encaminhar para uma outra inovagdo estrutural que
realmente nos choca quando nos certificamos que a
sua leitura nos conduz por uma trilha tdo sutil quanto
perigosa em que leitor e obra se fundem e de cuja teia
nio poderemos mais nos afastar.

Nesse conto, nio é o fantistico do mundo
sobrenatural, comum as obras latino-americanas, que
nos assombra porque dele ji temos conhecimento,
mas um novo viés da estrutura, executado com
mestria literdria, sem nenhuma possibilidade de
previsio pelo leitor.
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A fébula se constitui no relato de um fazendeiro que
em viagem estd lendo um romance. Chegando a sua
fazenda, e apds tomar as devidas providéncias, volta a sua
leitura em seu escritério e escolhe a posigdo adequada
em sua poltrona de veludo verde, de costas para a porta
e de frente para um parque de carvalhos. E adiantado
ja na leitura, acompanha atento as ultimas pdginas do
romance em que hd um tridngulo amoroso.

Como tedrico do conto, o que se pode constatar em
sua obra Valise de Crondpio, em que guiados por Cortizar
mergulhamos no universo conceitual dessa estrutura
narrativa, ¢ a afirmagdo que “em literatura nio valem
as boas intencdes”, é preciso mais: um bom tema, e
este nido necessariamente tem de ser extraordindrio
no sentido de “fora do comum, misterioso ou insélito”,
mas, segundo Cortdzar, “um bom tema é como um sol,
um astro em torno do qual gira um sistema planetdrio
de que muitas vezes ndo se tinha consciéncia até
que o contista, astronomo de palavras, nos revela sua
existéncia’. O autor, em “Continuidad de los parques”,
pratica o que ld em Valise de Crondpio teoriza: a sintese
dos fatos e da linguagem, até nos conduzir ao escritério
do personagem (o “sol”) que 1é um romance e neste se
concentra a esséncia do relato. A linguagem corta o

supérfluo e envereda rapidamente para a outra narrativa,
a do romance. Alj, a teia se entretece a cada minuto pelas
ralas, mas tensas a¢des dos amantes no “dltimo encontro
na cabana do mato”. O poético invade as piginas e a
mente do leitor. O gestual sinteticamente descrito dé a
dimensdo da gravidade do encontro das personagens que
tramam o desfecho. A incerteza do ato de um e o desejo
alucinado do outro, impulsionados pela paixdo contida e
pelo punhal oculto, se mesclam e explodem na unicidade
do gesto decisivo: é preciso apagar a imagem do outro. O
caminho tragado em dire¢Ges opostas é percorrido por
eles. A obsessio domina o racional: é preciso destruir
esse terceiro. Os passos se aceleram, orientados pelas
coordenadas quase em sussurro: uma sala azul, uma
varanda, uma escadaria, duas portas...Na tltima linha do
conto se 1&: “uma poltrona de veludo verde, a cabega do
homem na poltrona lendo um romance.”

As pistas deixadas por Cortizar no trajeto da narrativa
s6 agora surgem e inesperadamente comegam a saltar
da pagina. Expressdes como “Um didlogo envolvente
corria pelas paginas como um riacho de serpentes” ja
anunciavam a traicdo. Mas para quem aponta essa

“trai¢do”® Seria para o marido ou seria para o leitor?

Para ambos, pois ambos serdo traidos pelo texto. O




leitor comum porque acredita estar
acompanhando um relato e na
verdade transita ji pelo outro, pois
hé dois relatos que se fundem, deles
s6 tomando consciéncia ao final. O
leitor do romance —e ai se encontra a
superioridade ficcional de Cortizar
—, acompanha um conflito amoroso
como leitor, mas é surpreendido pelo
préprio personagem do romance, o
que o torna um terceiro personagem,
o terceiro do tridngulo e, por isso,
deverd ser eliminado.

A fusdo dos elementos narrativos,
nela incluindo o leitor, torna-se
perceptivel ~ também  quando
no inicio o mnarrador anuncia:
“Recostado em sua poltrona favorita,
de costas para a porta que o teria
incomodado como uma irritante
possibilidade de  intromissdes,
deixou que sua mio esquerda
acariciasse, de quando em quando,
o veludo verde e se pds a ler os
ultimos capitulos”. Aqui também
a duplicidade da linguagem ao
mencionar “os ultimos capitulos’
porque se refere tanto ao desfecho
do romance, em processo de
leitura, quanto & vida do leitor do

)

romance e personagem do contc
E a prova cabal é a figura do leitor
de costas para a porta 4 mercé de
“intromissodes”, acomodado em uma
poltrona de veludo verde e lendo
um romance. O corte do texto é
rapido, como a lamina do punhal,
coincidindo com o desfecho de
ambos: do conto e do romance.
Apesar da  excepcionalidade
inventiva de Cortédzar, que viveu e
escreveu em Paris nos seus ultimos
35 anos de existéncia e ali produziu
textos de qualidade rara, como o
conto “Continuidad de los parques”,
na década de cinqienta do século
passado, Umberto Eco, vinte anos
depois, em seu opusculo explicativo
denominado Pds-escrito a “O Nome
da Rosa” — pela dificuldade que a
obra O Nome da Rosa oferecia aos
leitores — e discutindo os meandros
delicados e engenhosos da literatura,
afirmava que s6 faltava criar-se uma
obra literdria em que o personagem
matasse o leitor. Umberto Eco

desconhecia, certamente, o
conto “Continuidad de los
parques”, do escritor latino-

americano Julio Cortdzar.
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