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Processos de Criacao na Fotografia

apontamentos para o entendimento dos vetores e
das variaveis da producao fotografica

por Rubens Fernandes Junior

RESUMO

Reflexao sobre o conceito de fotografia
expandida, aquela que enfatiza a
importancia dos processos de criacao e 0s
procedimentos utilizados pelo artista.

A fotografia é hoje produto cultural complexo
que contribui para a transmissao das mais
variadas experiéncias perceptivas. O texto
avalia as varias possibilidades de criacao
na fotografia contemporanea a partir dos
processos criativos desenvolvidos pelos
artistas.
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ABSTRACT

Considerations over the concept of expanded
photography, which focus on the creation
processes and the proceedings of the artist.
Nowadays, photography is a complex cultural
product that contributes for the transmission
of the most varied perceptions experiences.
This paper evaluates some possibilities of
creation in the contemporary photography
from the creative processes developed by the
artists.
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Para compreender a produgdo fotogrifica contemporinea, bem
como seus processos de criagio e produgio, temos que mergulhar
no mundo das imagens, pois nada substitui a experiéncia de ver. Ver,
comparar, elaborar conexdes, estabelecer relagdes. Olhar para uma
imagem e explorar suas potencialidades narrativas. A eliminagdo
das fronteiras entre as diferentes formas de expressio, produgio e
circulagio de imagens no mundo contemporineo, torna cada vez
mais dificil a tarefa de catalogar as manifestagdes das artes visualis,
particularmente a fotografia. Da mesma maneira que percebemos o ir
além, o ultrapassar de todos os limites, a contaminagdo das técnicas,
o hibridismo dos suportes, verificamos o quanto ¢ dificil e impreciso
articular uma nomenclatura para a produgio contemporinea.



Denominamos essa produ¢io contemporinea
mais arrojada, livre das amarras da fotografia
convencional, de forografia expandida, onde
a énfase estd na importincia do processo de
criagdo e nos procedimentos utilizados pelo
artista, para justificar a tese de que a fotografia
também se expandiu em termos de flutuagio

ao redor da triade peirciana®’ (signo — icone,
indice e simbolo). Alguns autores cldssicos
que discutem essa questio — Roland Barthes,

Philliphe Dubois, Jean-Marie Schaeffer, Susan
Sontag, entre outros entre outros consideram a
fotografia como manifestagdo iconica e indexical.
Ja Arlindo Machado e Vilém Flusser assumem
que a fotografia, signicamente, também tem
cardter simbdlico®.

A fotografiaexpandidaexiste gragas ao arrojo dos
artistas mais inquietos, que desde as vanguardas
histéricas, deram inicio a esse percurso de
superagio dos paradigmas fortemente impostos
pelos fabricantes de equipamentos e materiais,
para, aos poucos, fazer surgir exuberante uma
outra fotografia, que nio sé questionava os
padrées impostos pelos sistemas de produgio
fotogrificos, como também transgredia a
gramdtica desse fazer fotogrifico.

A fotografia expandida portanto, tem énfase no
fazer, nos processos e procedimentos de trabalho
cuja finalidade é a produgio de imagens que
sejam essencialmente perturbadoras. A forografia
expandidaédesafiadora,porque subverte os modelos
e desarticula as referéncias. Essa denominacio,
fotografia expandida, surgiu apdés muita discussio
e reflexdo em que buscava-se uma nomenclatura
mais adequada. Na verdade, utilizava-se o termo
“fotografia construida”, mas logo percebemos que
essa denominagdo niao dava conta do universo que
pretendia contemplar. Em 1996, no Semindrio
“Panoramas da Imagem”, realizado no Mube-SP,
produzimos um pequeno ensaio denominado
Descobertas e Surpresas na Fotografia Brasileira
Contemporinea Expandida.

Essa denominagdo forografia expandida tem
como base tedrica os textos de Rosalind Krauss
(ondeemumdeleseladiscute aquestio da Escultura
Expandida®) e o texto de Gene Youngblood, que
discorre sobre o Cinema Expandido*. Além disso,
hd um texto do artista e editor Andreas Miller-
Pohle, Information Strategies, publicado na revista
alema European Photography’, em que ele discute
algumas questéoes que despertaram o desejo de
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compreender melhor essa nova fotografia, mais
comprometida com o fazer fotogrifico. Outro
referencial teérico importante, que impulsionou
esta pesquisa, foi a Critica Genética®, que
conhecemos através de Cecilia de Almeida Salles,
da PUC-SP, cuja proposta metodolégica trouxe
uma nova luz para estas investigagdes.

A produgio contemporinea tem seu diferencial
porque, quero entender, vivemos uma saudavel
crise: de um lado, vemos um esgotamento das
artes pldsticas tradicionais, e, do outro, temos
um novo momento tecnolégico em termos de
producdo imagética, no qual predomina a imagem
digital. Essa crise é, em parte, responsdvel pelo
interesse despertado pela fotografia — seja pelos
museus e galerias, seja pelos colecionadores, pelos
artistas visuais que estdo aprendendo (de novo) a
incorpord-la em seu trabalho, seja pelos préprios
fotégrafos, que estdo trilhando outros caminhos
para concretizar sua produgdo e circulagio de
imagens fotograficas.

Para pensar essas questdes em termos de
produgio fotogrifica contemporinea, recortamos
uma possibilidade dentre muitas, para tentar
entender como a fotografia vem enfrentando
as questdes do imagindrio nos ultimos anos.
Constatamos que caminhar nesse campo minado
de possibilidades é tentar visualizar as poéticas do
processo para buscar compreender em parte, esta
fantdstica aventura contemporinea. A fotografia
¢ hoje, produto cultural de rara complexidade
que contribuiu e continua contribuindo de forma
categérica para a transmissdo das mais variadas
experiéncias perceptivas.

Lembramos que Marshall Mcluhan no seu
livrto Understand Media’, explicitava que “hoje,
as tecnologias e seus ambientes conseqientes se
sucedem com tanta rapidez que um ambiente jd
nos prepara para o préximo”, reforcando a idéia da
semidtica peirciana, da qual “signo gera signo”. Ao
surgir a nova tecnologia, defende Décio Pignatari,
tradutor dessa obra de Mcluhan, existe uma forte
intencdo de manter a anterior, que se torna mais
artesanal.

Sem pretensdo de querer acambarcar todas as
possibilidades de criagdo de imagens, apontaremos
e discutiremos algumas possibilidades que, com
certeza, dardo conta de alguns dos novos vetores
da producio fotogrifica contemporinea. Os
procedimentos técnicos e o olhar retrospectivo
sobre o processo sio fundamentais para entender
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o percurso do artista e essa questio é que nos
levou a investigar melhor e acompanhar mais de
perto o trabalho de alguns artistas.

A fotografia convencional, aquela que é produto
deumaagio entre o sujeito e o objeto,intermediada
por uma prétese, a cimera fotografica, também
precisa ser repensada, mas nosso interesse estd
centrado naquelas imagens que carregam a
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centelha da inquietacdo, que estimula o leitor a
refletir sobre aquilo que vé. Vilém Flusser autor do
classico Filosofia da Caixa Preta - elementos para
uma futura filosofia da fotografia®, foi quem melhor
ancorou a idéia de uma forografia expandida ja que
seu trabalho vai aprofundar a critica a questdo da
imagem técnica (e a fotografia foi a primeira delas),
que na sua opinido devia “constituir denominador



comum entre conhecimento cientifico, experiéncia

artistica e vivéncia politica de todos os dias”.’

Flusser chama a mdiquina que produz essa

»10

imagem técnica de “caixa preta com a

finalidade de remeter a idéia de magia e mistério.

Ao contririo das teorias que privilegiam o
documento fotogrifico e estudam a relagdo entre
a realidade e a representacdo, Flusser afirma que
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Eustaquio Neves, Crispin V, 2004.

a fotografia supera a divisdo da cultura entre
ciéncia e tecnologia, de um lado, e arte, do outro.
O conhecimento técnico e o comportamento
técnico sdo agora experimentados pelas imagens
técnicas, que devem “substituir a consciéncia
histérica por uma consciéncia mdgica (...)
substituir a capacidade conceitual por capacidade

imaginativa”.!!



FACOM - n° 16 - 2° semestre de 2006

14

Flusser propde entdo que “toda critica daimagem
técnica deve visar o branqueamento dessa caixa
preta”?. Isso significa que como “leitores”, no
sentido mais amplo possivel, precisamos aprender
a desmontar a obra para refazé-la. Defende Flusser
que “as pontas dos nossos dedos sdo feiticeiros que
embaralham o universo”®, ou seja, ao apertarmos
teclas, estamos produzindo ag¢des simples ou
complexas que detonam processos nem sempre
controldveis do ponto de vista sistémico.

O que Flusser objetiva é tentar compreender o
que se passa no interior da “caixa preta” ou seja,
do aparelho. Este contém um programa que ¢
limitador pela sua prépria natureza construtiva
e técnica. Ele chama o usudrio desse aparelho,
no caso o fotégrafo que obedece rigidamente
o programa imposto, de “funciondrio” pois sdo
aqueles que conseguem dar conta dos receitudrios
e das bulas dos fabricantes, tanto de equipamentos,
como de materiais sensiveis. Portanto, o fotégrafo-
funciondrio é aquele que trabalha dentro do
programa, ¢ um respeitador dos programas pré-
estabelecidos, mas isso apenas conduz a uma
previsibilidade nos resultados visuais.

Flusser pressupde que o homem, e por extensio
a Humanidade, “tem vestido o uniforme de
funciondrio para funcionar em fungdo do
aparelho e que os funciondrios tornam as coisas
funcionantes”. Flusser na realidade aproxima
o conceito de “funciondrio” a idéia explorada
pelo escritor Franz Kafka, tcheco como ele, que
discute essas questées em parte de sua obra — O
Processoy; Metamorfose, O Castelo, entre outras. Ou
seja, o “funciondrio” kafkaniano que repete a
exaustdo suas tarefas, com a exatidido prevista
tanto pela prépria programacgio das suas tarefas,
como pela imposi¢io do sistema. Ele demonstra
que o “funciondrio” ndo consegue compreender
a finalidade do aparelho, ou seja, nio consegue
aparelhd-lo, apenas produz ou reproduz as
potencialidades inscritas no aparelho, que ¢
grande, mas limitada.

Flusser critica o uso exagerado e repetitivo do
programa que no caso da produgio da imagem
fotografica tende a padronizar a visualidade
e defende que o criador é aquele que penetra
no interior da caixa preta e subverte as regras
estabelecidas. O fotégrafo que produz a
fotografia expandida, trabalha com categorias
visuais ndo previstas na concepg¢io do aparelho,
ou seja, o artista tem que inventar o seu processo

e nio cumprir um programa. Se ndo penetrar
no interior da “caixa preta”, no limite, serd
ignorante em relagio a linguagem. Portanto,
os fotégrafos devem conhecer em profundidade
a bula dos fabricantes — da miquina, do filme,
dos quimicos, dos softwares, etc — para poder
atravessar os limites do aparelho e intervir nas
suas fungdes.

Pode-se verificar com essas idéias que os
procedimentos e as poéticas do processo dos
totégrafos que buscam ousar em seu processo de
criagdo, ndo se esgotaram nesses quase 170 anos
de histéria da fotografia. Para quem trabalha na
direcdo da fotografia expandida sempre existird
potencialidades dormentes, mesmo quando ¢
submetido a l6gica do instrumento, o que torna
vidvel a destruicdo dos modelos consagrados.
Subverter o cédigo impositivo ¢é utilizar o
equipamento, seus acessorios, o material sensivel
e os softwares com procedimentos contririos
aos estabelecidos pelo seu produtor ou por
sua tradi¢do cultural. Alids, para Flusser, o
verdadeiro fotégrafo é aquele que procura inserir
na imagem uma informagido ndo prevista pelo
aparelho fotogrifico.

Por outro lado, se pensarmos a fotografia
apenas como o resultado da obediéncia dos seus
indicadores programaiticos, talvez estivéssemos
tadados a confind-la na mesmice de um
sistema fechado. Sabemos que o que permite a
manutencio de qualquer sistema é o seu potencial
estado de heterogeneidade, na qual as varidveis
se combinam e se diferenciam continuamente.
Em qualquer sistema fechado, temos um estado
inicial de diferenciagio que vai se degradando
progressivamente, ou seja, o proprio sistema
anuncia sua morte que ¢ representada pela
passagem do heterogéneo ao homogéneo. Por
isso, existe o prazer pela ruptura, que se desdobra
em diversas formas, que busca avangar todos os
sinais previsiveis, derrubar todas as barreiras,
inclusive aquelas que tradicionalmente definem as
categorias ontolégicas da fotografia. Uma espécie
de Ordem e Caos permanente.

Romper uma matriz codificada, subverter
os modelos instituidos, operar nas brechas dos
programas. Essa é a tarefa do artista que reconhece
o absurdo dos programas e nido quer se submeter
as regras e as combinacdes pré-estabelecidas
pelo sistema. A fotografia sempre esteve aberta:
tanto para aqueles que se quiseram maped-la e



Odires Mlaszho, Antecamara da Mascara, 2001.

circunscrevé-la em limites bem precisos, como
para aqueles que se propuseram a explori-la em
direc¢do da ampliagdo de sua drea de atuagdo como
linguagem e representagio.

O projeto estético contemporidneo — e aqui se
inclui a fotografia expandida — é exatamente a busca
dessa diversidade sem limites e da multiplicidade
dosprocedimentos—novas formas do conhecimento
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humano onde o mundo passa a ser entendido
como uma trama complexa, extraordindria e
instdvel. A fotografia contemporinea é hoje um
suporte para vdrias manifestagdes imagéticas
que exigem do espectador uma capacidade de
leitura diferenciada. Cada vez mais o que temos
¢ a apresentacdo de uma idéia, de um conceito
orquestrando o trabalho do artista, que propde
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uma légica processual para tentar despertar o
espectador diante de milhares de imagens que
somos expostos diariamente.

Essa  mesticagem  contemporidnea, esse
hibridismo entre os processos de produgio, essa
permanente contaminac¢do visual, esses voos
alcados rumo ao desconhecido. balangam de
tempos em tempos, as velhas certezas da imagem

Céassio Vasconcellos, Paisagem Marinha, 1993.

fotografica. As novas sinteses e combinacdes
apontam cada vez mais para um entrelacamento
dos procedimentosdasvanguardas histéricas, dos
processos primitivos, alternativos e periféricos,
associados ou nido as novas tecnologias.

Dentro dos conceitos de fotografia expandida (ou
fotografia experimental, construida, contaminada,
manipulada, criativa, hibrida, precdria, entre



tantas outras denominag¢bes) devemos considerar
todos os tipos de intervengdes que oferecem a
imagem final um cardter perturbador, a qual
aponta para uma reorienta¢io dos paradigmas
estéticos, que ousam ampliar os limites da
fotografia enquanto linguagem, sem se deter na
sua especificidade. Ndo nos interessa mais apenas
o cumprimento das etapas do processo codificado
para o registro fotogrifico. Agora, torna-se
importante considerar os contextos de produgio e
as intervengdes antes, durante e apds a realizagio
de uma imagem de base fotogrifica.

Todos esses procedimentos técnicos apontam
para as novas questdes conceituais da fotografia.
Nio ¢ mais suficiente apenas a preocupagio com a
aparente perda da referéncia fotogriafica e de sua
autoridade como documento testemunhal. A nova
producio imagética deixa de ter relagées com o
mundo visivel imediato, pois ndo pertence mais
a ordem das aparéncias, mas sugere diferentes
possibilidades de suscitar o estranhamento em
nossos sentidos. Trata-se de compreender a
fotografia a partir de uma reflexdo mais geral
sobre as relagbes entre o inteligivel e o sensivel,
encontradas nas suas dimensdes estéticas.

Para justificar essa produgdo estabelecemos uma
conexdo com as estratégias fotograficas contemporineas
formuladas por Andreas Miller-Pohle, no ensaio
ja citado Information Strategies, publicado na revista
European Photography. Ele propoe algumas possibilidades
para a produgio de imagens fotograficas que, associadas
aos inumeros procedimentos técnicos aqui sugeridos,
resultard no amplo panorama da fofografia expandida,
que vem provocando um novo impacto nas artes visuais
produzida nos ultimos anos.

Atualmente, podemos realizar qualquer tipo de
interven¢do na produgio de imagens fotogrificas,
em qualquer momento de seus diferentes estdgios
de producio, e em qualquer nivel. Ndo se questiona
mais averacidade dafotografia. Fica claro que, uma
vez tornado possivel qualquer tipo de manipulagdo
no registro fotografico e, independentemente da
dose de realismo, todas as imagens fotograficas
sdo suspeitas. Como afirmado anteriormente, o
mundo da representagio visual estd novamente
em crise.

As imagens contemporineas de base fotogrifica,
cada vez mais, se aproximam do mundo da fic¢do
e representam a genuina caréncia de autenticidade
do ‘real’ dos nossos tempos. Liberados que
estio da preocupa¢io testemunhal, os artistas
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justapbem a aparéncia da “realidade” da fotografia
com sua grande capacidade de interven¢io e
magia, fazendo-nos aproximar e vislumbrar
um reino que estd bastante préximo da razio
e da experimenta¢io, simultaneamente. Esta
fotografia, em permanente expansio, aumenta
seu vinculo com outras manifestacoes das artes
visuais € muitos artistas comeg¢am a experimentar
essas alternativas de producgio de imagem a fim
de superar as limita¢des impostas pelo aparelho,
forcando os pariametros de sua técnica para
conseguir resultados que ultrapassem as barreiras
que lhe sdo inerentes.

As estratégias propostas por Miller-Pohle,
combinadas com os procedimentos técnicos sugeridos
na pesquisa, oferecem trés niveis de intervengio:

1. O artista e o objeto — a construgio e o
arranjo do assunto da fotografia, ou seja,
como interferir no “mundo visivel”. Esta
estratégia inclui tudo, desde naturezas mortas

‘arranjadas’ até a auto-encenag¢io com o préprio

fotégrafo diante da cidmera, cujo campo de
acdo ¢ ampliado em virias dire¢des: diretor,
construtor, dramaturgo, desenhista de cendrios,
ator, entre outros.

Sdo indmeros os procedimentos para a
constru¢io de uma imagem que ampliam a 6rbita
conceitual da linguagem fotogrifica. Dentre
muitos procedimentos, destacamos: o cuz paper;
a produgdo de imagens por apropria¢do de outras
imagens; a encenag¢do do auto-retrato; a nova
natureza morta (szi// life); as construgbes por
miniaturas; a construcio de “realidades”; a direcdo
de cenas; as instalacdes e as esculturas: os didrios
intimos; entre outros.

2. O artista e o aparelho — no sentido de usi-lo
contrariamente a sua func¢ido preestabelecida, ou
seja, ao seu programa de funcionamento.

Para Flusser, “as fotografias sdo realizagdes de
algumas potencialidades inscritas no aparelho.
O numero de potencialidades é grande, mas
limitado (...) O fotégrafo manipula o aparelho,
apalpa-o, olha para dentro e através dele, a fim
de descobrir sempre novas potencialidades. Seu
interesse estd concentrado no aparelho e o mundo
la fora sé interessa em fung¢io do programa. Nio
estd empenhado em modificar o mundo, mas em
obrigar o aparelho a revelar suas potencialidades.
O fotégrafo nido trabalha com o aparelho, mas
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brinca com ele. (...) O aparelho funciona, efetiva
e curiosamente, em fun¢io da intencio do
fotégrafo”.”® Ou seja, é a inquietagdo do usudrio
que trabalha buscando ultrapassar os limites
impositivos dos equipamentos, esgar¢cando e
reinventando suas possibilidades. Entendemos
essa interferéncia no aparelho como, por exemplo,
o movimento (horizontal, vertical, circular) da
camera durante o registro, gerando uma imagem
trémulaenemsemprereconhecivelimediatamente;
a camera cega (blind camera); o uso de filtros sem
intengdes corretivas; a superposi¢ido de imagens;
o desfoque como estratégia de representagio;
a camera pinhole (buraco de agulha); o uso de
cimeras artesanais, cAmeras amadoras, cimeras
de foco fixo com lentes de baixa qualidade; a
fotografia sem o aparelho (sem camera); entre
outras.

3. O artista e a imagem - interferindo na prépria
fotografia — quer dizer, interferéncia no suporte
(negativo e/ou positivo). O processo produtivo apéds
fotografar implica, nessa estratégia, pelo menos uma
etapa de processamento envolvendo a integragio da
fotografia em um ‘organismo visual’ mais complexo,
combinando-a com outras midias ou transferindo-a
para outros suportes. Nessa alternativa de intervencio,
associada aos diversos procedimentos, a fotografia
vem desenvolvendo seu campo mais fértil de expansio,
atuando ora na matriz negativa, ora na matriz positiva,
ora combinando diferentes procedimentos, em busca de
um esgarcamento da linguagem. As experiéncias visuais
mais intrigantes nos dltimos anos devem-se a essas
inimeras intervencdes possiveis a partir do positivo e/
ou negativo fotografico. Podemos destacar a solarizagio,
o fotograma, as fotomontagens e as superposicoes
(os sanduiches), a revelagio forcada; as alteragdes de
processos quimicos, como por exemplo, a substitui¢io
da revelagio do filme positivo, no processo E-6 por
C-41; a reprodugio de processos primitivos como o
ciandtipo, heliografia, fotogravura, platina e palddio,
Van Dyke, goma bicromatada; e ainda a manipulagio da
matriz apés ser digitalizada via scanner e transportada
para o computador, que, através de soffwares variados,
torna possivel diversas alteragoes.

Nio podemos esquecer que foram os fotégrafos
que sempre ousaram romper as barreiras impostas,
nio s6 pelos fabricantes, mas também pela tradigio
e pelo conservadorismo das classes dominantes.

Em 1989, John Szarkowski, curador de fotografia

do MOMA por quase quatro décadas, realizou
uma belissima exposi¢do para comemorar os 150
anos da fotografia. O eixo central da exposi¢io
dava aos fotégrafos o crédito do desenvolvimento
técnico da fotografia e nio a industria. Ou seja,
foram os fotégrafos os verdadeiros responsaveis
pela evolugdo tecnolégica, ja que sempre foram
eles que utilizaram os equipamentos e os materiais
sensiveis além dos limites estabelecidos, para
superar as limitages impostas pelo sistema.

A fotografia contemporinea quer-se transgressora,
e para isso é capaz de assumir os mais diferentes e
insélitos procedimentos experimentais. Com certa
dose de certeza, podemos afirmar que a fotografia foi
a linguagem mais reinventada nos ultimos 170 anos.
A nova produgio imagética ndo deixa de ter relagoes
com o mundo visivel imediato, pois nio pertence
mais a ordem das aparéncias, mas aponta para as
diferentes possibilidades de suscitar o estranhamento
em nossos sentidos. Trata-se de compreender a
fotografia a partir de uma reflexdo mais geral sobre
suas intrincadas relagbes, encontradas nas suas
dimensdes figurativas e plasticas.

Hoje, a fotografia nio estd mais preocupada
em flagrar um instante no tempo, pois o cariter
efémero da agdo quase jd ndo tem o mesmo interesse
para o mundo da visualidade. Sabemos muito
bem o que querem os artistas com a fotografia:
através dos procedimentos especificos de um fazer
artesanal, dotar sua imagem de densidade politica,
densidade histérica e densidade poética.

Nio devemos ter nostalgia daquela fotografia
que era fruto de uma espécie de alianga entre os
programas pré-estabelecidos e um modo de ver o
mundo. A fotografia contemporinea abdicou essa
busca incessante da tensio do momento decisivo

— o acontecimento singular e sua historicidade — e

se voltou para a dire¢io de outras evidéncias. Por
isso mesmo é que podemos compreendé-la mais
como conceitos que expressam idéias, como uma
possibilidade que se dilatavisualmente para questdes
mais subjetivas. As imagens contemporineas
causam uma sensagdo de explosdo e de unidade ao
mesmo tempo, pois ndo trazem a serenidade, mas
inquietagdo. Ruidos, incompletudes, auséncias, o
interesse pela banalidade do cotidiano, processos
de fragmentagdo e simultaneidade, processos de
desconstrucdo. Tudo articulado numa espécie de
narrativa visual que cria uma irresistivel atmosfera
de encantamento.

Vivemos um momento de culto excessivo a uma



hegemonica subjetividade. Dali, talvez, a produgio
contemporinea  buscar  problematizar  suas
questdes nos limites, na expansio, nas questdes da
identidade, da memdria, do territério, das etnias, do
coletivo, do género, do corpo, da materialidade do
suporte, entre muitas outras. Na verdade, busca-se
uma resposta aos exauridos sistemas de dominagio
impostos principalmente pelo mercado.

A fotografia expandida é uma possibilidade
de expressio que foge da homogeneidade visual
repetida a exaustdo. Uma espécie de resisténcia
e libertagdo. De resisténcia, por utilizar os mais
diferentes procedimentos que possam garantir
um fazer e uma experiéncia artistica diferente
dos automatismos generalizados; de libertacio,
porque seus diferentes procedimentos, quando
articulados criativamente, apontam para um
inesgotdvel repertério de combinagbes que a
torna ainda mais ameagadora diante do vulneravel
mundo das imagens técnicas.

A producdo contemporinea, se confirma e se
mostra como uma apaixonada experiéncia pelo
fazer, cuja intensidade, provocada pelos ruidos e
estranhamentos que saltam aos olhos, cria uma
fascinante surpresa que pde em éxtase 0s N0ssos
sentidos, pois tem a capacidade de nos transportar
para um outro mundo de luzes e sombras, que se
articulam numa atmosfera plural e pelas tensoes
que dai emanam.

NOTAS
1 Ver teoria geral dos signos, de Charles Sanders Peirce.

2 Arlindo Machado buscou ampliar esse entendimento do signo
fotografico, incorporando nessa reflexao a fotografia como simbolo.
Considerando os elementos codificadores da fotografia como arbitrarios
e convencionais, a fotografia, particularmente a contemporanea, da
abertura para teorizala como manifestacao simbdlica, elaborando-a
como lei ou norma generalizante. A fotografia é uma atividade técnica
extremamente precisa, resultante de medidas especificas determinadas
histérica e ideologicamente pelo fabricante. Tudo é resultado de um
conjunto de regras necessario para sua concretizacao. Essa adequacao
a um modelo é que pode caracterizar a fotografia como simbolo, dada a
universalidade dos seus procedimentos.

3 Ver “Sculpture in the expanded field”, in: revista October, N° 8,
primavera 1979.

4 Ver Expanded cinema, Gene Youngblood, A Dutton Paperback, 1970.

5 “Information Strategies”, in revista European Photography. Gottingen:
Volume 6, N° 1, Jan.-Mar., 1985.

6 Para Cecilia Almeida Salles, “chamamos de Critica Genética as
pesquisas que tém como objeto os documentos dos processos de
criacao e o proposito de compreender aquele percurso especifico. Sao
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estudos de caso, cuja metodologia enfatiza o olhar retrospectivo, isto ¢,
uma critica que acompanha e interpreta, com o auxilio de instrumentos
tedricos diversos, a histdria da obra de arte.”

” Marshall Mcluhan. Os meios de comunicacao como extensoes do
homem. Sao Paulo, Cultrix, 8° ed., 1974.

8 Vilém Flusser, Filosofia da caixa preta — elementos para uma futura
filosofia da fotografia. Rio de Janeiro: Relume-Dumara, 2002.

9 |dem, p.18.

10 Para Flusser, se desconhecemos o que se passa no interior da caixa
preta, “somos, por enquanto, analfabetos em relacao as imagens
técnicas. Nao sabemos como decifra-las”.

11'|dem, p.16.
12 |dem, p. 25.

13 Vilém Flusser. Elogio da superficialidade (manuscrito inédito — versao
em portugués de: Lob der Oberfachlichkeit), p.11.

14 Gustavo Bernardo. A duvida de Flusser. Sao Paulo: Globo, 2002,
p.170.

15 Vilém Flusser. Filosofia da caixa preta — ensaios para uma futura
filosofia da fotografia. Rio de Janeiro: Relume-Dumara, 2002, p.23.
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